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ملخص: 

تعد قصيدة ( غريب غلى الخليع) ليد شاكر السياب. من القضات الحديخة التي 
فركت يضما راق فى صقحاك الأب الربي الحيت قهى قينا بالدراسة خر 
بالاهتمام» لا سيما أَنْ ناظمها هو الشاعر العراقي الفحل الذي يعد من أبرز e‏ 
العصر الحديث» ومن الأوائل الذين حاولوا في الشعر الحر وأسسوا له» فقد قراً الباحث 
هذه القصيدة قراءة نفسيةء يظن أنها جديدة ويأمل أن تقدم مساهمة متواضعة في قراءة 
النص الشعري الحديث. 

فقد اعتمد فيها المنهج النفسي أساسا للتحليل» معتمدا على ما ورد عند فرويد 
ويونج من مبادئ تخص التحليل النفسي» وبين الباحث - أيضا- ما في النص من 
مواطن للألم والتوتر النفسيينْء ومدى تأثير هذه المواطن في بنيّته. علماً أن الباحث 
استفاد من المنهح التطيلى استفادة تماش مع المتهج النفسي وتخدمه وتخدم 
النص في آن. 
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Poem (Alien to the Gulf) Psycho Reading 
(The Looking Game into side and out) 


Abstract: 


Badr shaker Al- sayab’s poem “Alien to the Gulf” is considered one of 
those modern poems which has left a clear imprint in modern Arab literature. 
It is worthy of study and attention, especially as Al- sayab is a prominent 
Iraqi poet and one of the pioneers of modern free verse. 

The researcher has read the poem psychologically, thinking it might be 
a new way of reading and hoping it would make a modest contribution in 
reading modern poetry. 

He adopted the psychological approach as a basis for analysis, relying 
on Freud’s and Yung ’s principles concerning psychoanalysis. He clarified 
the positions of psychic pain and worry and how these might affect the text 
structure. 

Finally, the researcher tried to take advantage of the analytical approach 
in such a way that correlates with the psychological approach and serves it 
as it serves the text. 
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مقدمة: 

أحمدٌ الله على فضيلة النطق وييانهء وأصلي على نبيّه محمد الذي فضله على الأنبياء 
بمعجزة قرآنه» وبعد: 

فان هذه القراءة. الجهد فيها متواضعء والأمل في قبولها متنام» فقد قرات نص (غريب 
لى الخليج) قراءة نفسيةء وأسميتٌ هذه القراءة (لعبة النظر إلى الداخل والخارج) » حيث 
تجلت آلية هذه التسمية في القصيدة كلها وبَدَتْ العمود الفقري لهاء فكان الشاعر يستخدم 
آلتظر إلى کل ما هي حقيقى ولموس أمامة, ليمتكم ذلك وة الط إلى دراكة اعناق 
نفسه» وما رقد فيها من آلام وأوجاع وحسرات. كانت قد ظهرت من خلال البنيّة اللفظية 
لتراكيب القصيدة وعباراتهاء وهذا ما يسمى في علم النفس (النكرص) Regression‏ هذا 
من وجه عام» أَمّا من الوجه الخاص فقد تحدثت فيه عن أهم مبادئ التحليل النفسي التي 
سأطبَّقها على النص. 

وقد قسّمت الدراسة إلى خمسة أجزاءء الأول: (في منهج القراءة) » وتحدثت فيه عن 
المنهج النفسي» وتاريخه» ورؤاده» وأبرز ملامحه» وآلية عمله» وبعض مزالقه» واستعنت 
في هذا التحليل النفسي بالمنهج التحليلي الذي قمت من خلاله بالتركيز - في كثير من 
المواطن- على المفردات الشعرية بمعناها الحرفي والإيحائي» وعلى تكرار الألفاظ ودلالتهاء 
وعلى الصور المجازيةء وعلى الرموزء وعلى بعض الأساليب البلاغية. 

والثاني: (في تلقيّ النص وصاحبه) » حيث لا قراءة لنص - أي نص- وفق المنهج 
النقسي» دون معرفة عن حياة كاتبه» والظروف الداخلية والخارجي المرّثرة في نفسیتهء 
وبدون معرفة النص ومناسبته» والملابسات التي رافقت تأليفه. إذ إِنْ من أساليب المنهج 
النفسي الاهتمام بالذات والأنا الشاعرة وملابسات إبداع النص المكانية والزمانية. 

والثالث: (بيبلوغرافيا لقراءة النص) » فمن باب نسبة الفضل إلى أصحابه اشرت 


باختصارإلى الذين قرأوا النص أو أجزاءٌ منه» ضمن مناهج مختلفة, وقمت بترتيبهم ترتيبا 
رفا اعا 


والرابع: (نص القراءة) » فلا قراءة بدون نص» فقد توحَيّت الحذر في ضبط الكلماتء 
وجرَأتُ النص إلى مقطوعات» فهو يتكرّن من إحدى عشرَةَ مقطوعة. 

والأخير: (القراءة النفسية) (لعبة النظر إلى الداخل والخارج) » فقد ضبطت فيها مواطن 
الآلم والحسرة والثوران» والمواطن التي تشير إلى ذروة التوتر النفسي وخفضه»ء ومواطن 
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تشكيل هذا التوترء ومواطن الأمل واليأس» وتجلى هذا من خلال مجموعة من مبادئ التحليل 
النفسي التي وردت عند فرويد ويونج وغيرهما. ورسمتٌ رسما ديكارتيا يوضح انتقال هذه 
المواطن بين المقطوعات كلها. 

ثم جاءت الخاتمة لتلخص أبرز ما جاء في مقطوعات القصيدة وأبرز النتائج التي 
توصل إليها البحث. 


في منهج القراءة: 

لعل من غير المشكوك فيه أن مناهج النقد العربي الحديث غرييّة المنشاًء استقبلها 
الدارسون بكل حفاوة» فمنهم من تعامل معها خير تعامل» ومنهم من فهمَها فهماً خاطئاً 
من حيث التنظير والتطبيق. ومن هذه المناهج المنهج النقسيء الذي يستقي جذوره من علم 
النفس» الذي يتمتع بصلة وثيقة مع الأدب» وهذا واضحٌ حتى في نقدنا القديم» إذ يرى 
أبن قفي ۷١(‏ ۴ه = متلا أن القع استجابة لذواع نقمية معينة يتحك فيها الزمان 
والمکان“ () . وقد ری الدكتور خريستو نجم التفسير النفسي للأدب ضرورة ملحُة ) . 

وليس ثمَّة من ينكر إسهام التحليل النفسي في الحركة النقدية المعاصرة. فتحليل 
الفنون من وجهة نظر نفسية غدا مرا شائعا خارج الحقل الطبي» وخاصّة بعدما كشف 
المظلون عن اللاوعي الإنساني ودروا من خلاله كثيرا من أعمال الفنانين وسلوكهم. 

يعد فرويد ويونج أول من تحدثا عن العملية الإبداعية وعلاقتها بالنفس ")ء ولحق 
بهما (لاكان) » حيث قاد الأول مدرسة سمًّاها مدرسة التحليل النفسي (s5راه‏ ۸ -ه۸ءرء۴) 
> قللاإبداع والنفس علاقة وطيدة تجمعهما معاء إذ يد خل علم النقس في نطاق النقد بطريقتين: 
”أولا: البحث عن عملية الإبداع والخلقء ثانيا: الدراسة النفسية لأدباء بأعيانهم لتبيان 
العلاقة بين مواقفهم وأحوالهم الذهنية وبين خصائص نتاجهم الأدبي“ (“) . 

أا الذارسون العرب فق استفاتوا عن المتهج النضسى القربي ومقله كل من آمين 
الخولي رئيس (مدرسة الأمناء) » فهو من أوائل المهتمين بالاتجاه النفسي في تفسير الأدبء 
فقد دعا إلى كشف بعض جوانب التجربة الفنيّة عن طريق التحليل النفسي (") . والعقاد الذي 
درس ابا نواس قي کتابه (آبو نواس الحسن بن هانئ) عام ١٠٠۱ء‏ والمازني الذي درس 


بشار بن برد في كتابه (بشار بن برد) عام ١٠۱۹ء‏ ومحمد النويهي في كتابيه: (نفسية 
أبي نواس) عام ۱۹١١‏ و (ثقافة الناقد الأدبي) عام ۹٦۱۹ء‏ وعز الدين إسماعيل في كتابه: 
(التفسير النفسي للأدب) عام ۳١۱۹ء‏ ومحمد خلف الله أحمد في كتابه (من الوجهة النفسية 


في دراسة الأدب ونقده) عام ١۱۹۷ء‏ وطه حسين الذي درس أبا العلاء المعري في كتابه 
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(مع بي العلاء في سجنه) عام ١۱۹۷ء‏ ومصطفى سويف في كتابه (الأسس النفسية للابداع 
الفني في الشعر خاصّة) عام ۱۹۸۰ () . ثم سار وراءهم من ساروا من أجل مناصرة هذا 
المنهج وتطبيقه على النصوص الأدبية ما أمكن. 

ومن مامح الفخيع النقضى آنه ل كن إقضاء مسالة الذات» 7 . هذا = آيغباد 
ما أكده يوسف خليف في قوله: «إِنٌ هذا المنهج لا يتيسّر تطبيقه بطريقة ناجحة تضمن 
الاطمئنان إلى نتائجه إلا إذا توافرت لدينا معلومات كافية عن الشخصية وتفسيرها وسبر 
أغوارها والتغلغل في أعماقها السحيقة» ") . 

N TO 
في عمل أدبي ماء فكل خطاب هو لغز بالنسبة للمحلل النفسي» ”^ . ومنها - أيضاً-‎ 
يبحث في عملَّية الخلق والإبداع الفني وبيان العوامل الشعورية وغير الشعورية التي‎ 
.)'( من خلالهاء ويبحث في تأثر المتلقي بالأدب‎ 

ومن الموّكد أن يتعرض كل منهج لمجموعة من الانتقادات التي تطعن في صلاحيته 
للتطبيق على النصوصء» فمن عيوب هذا المنهج: e‏ 
نفسيةء مما يتساوى من خلال ذلك العمل الجيد مع العمل الرديء ' ). ومن عیوبه أيضاء 
أن الأدب نفسه بكل ما ينطوي عليه في أعماق الشعورء ليس دائما تعبيراً دقيقا تماما عن 
نفسية الأديب» أو مرآة صادقة تعكس أغوار اللاشعورء وهي قضية مقررة في النقد الأدبي 
0 ) . ورغم ذلك ظل المنهج النفسي قائما في كثير من الدراسات العربية الحديثة لتحليل 
نصوص أو نص واحد بعينه. 

على ها سيد الياكت إلى قراخ الت الان رف المح التفييء ا على 
مجموعة من المبادئ التي جاء بها سيجموند فرويد ويونج من مثل: مبداً النكوصء» والكبتء 
والأحلام التي هي الصور الشعرية عند الشاعر, والهو والأناء ومبداً اللذة. والوعي واللاوعيء 
ونوعا اللاوعي الفردي والجماعي» والانبساط والانطواءء والتكثيف. رابطاً هذه المبادئ مع 
القصيدة ومطبقاً لھا على آلفاظها وصورها ورموزها ومحسناتها البديعية. 


وسيعتمد الباحث على المنهج التحليليء إذ لا يمكن رصد وضبط مواطن الألم والتوتر 
في النصء إلا عن طريق اللغةء وبنية الألفاظء والرموز والمحسنات, ومن الخير أن نعلم أن 
الباحث لم يتطرق إلى الموسيقى العروضية ومدى تأثيرها النفسي ف في النص» ولم يتحدث 
عن الحروف وتباعدها أو 3 تقاربها ودلالة هذا على التوتر النفسيء خو ن الاتضاف غ 
مسار المنهج النفسي إلى مناهج أخرى» مع العلم أَنْ ليس ثمة صلة بين هذا العمل مع المنهج 
التكاملي» ناهيك عن أَنْ النص بطبيعته يفرض على الباحث استخدام المنهج النقسي في 
هذه القراءة. 
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في تلقي النص وصاحبه: 

بدو شاک السیاب شاعر راق ولد عام ۹۴ فی قرب جیگ درس الابت اي فيها 
ودرس الثانوية في البصرةء امتاز شعره في الفترة الأولى بالرومانسية ثم جُّبل بالسياسةء 
وتأثر بمجموعة من شعراء الغرب من مثل: إليوت» وقيل إنه أول من حاول في الشعر الحر في 
قصیدته: «هل کان حبا» ") . 

وللسياب دواوين عدة منها: أزهار ذابلة ۷٤۱۹ء‏ أعاصير ۸٤۱۹ء‏ أزهار وأساطير 
٠‏ ., فجر السلام ١١۱۹ء‏ حفار القبور ١١۱۹ء‏ المومس العمياء ٤‏ ١٠۹٠ء‏ الأسلحة والأطفال 
6 أنشودة المظر ها۹ المعبة القريق 4۹١‏ مزل الأقنان ۹١#‏ كخاشيل ابخة 
الجلبي .٠۹٩٤‏ 

وما يعنينا في هذا البحث قصيدة «غريب على الخليج» من ديوان «أنشودة المطر»» 
اذ ان هذا الذيران كان ف الف السياب خلال فرة أرجا ع تة المكه متها الحس ةد 
المرض- » والاجتماعيةء والنفسية - غربة الروح والجسد- » مع العلم أن السياب رافقه 
الآلم والوجع مذ طفرلكه فقو قفا بدا روما من حتان الام ورگ آبوه فی بيك جد ته 
وتزوج بأخرى مما جعله يشعر بغربة الأب والأم معا '). نضيف إلى ذلك خيبته العاطفية 
الا ولي بها فر وجا غروس حلام ووقيقةء ابت الم السیابه فی فكل سببا خر من 
امات هات ال الي دت ي فاه 

ولعلك توافقني الرأيء أن قَبْح المنظر للسياب» كان شبحاً يُرافقه طوال حياته ( . 
أَمّا الآلام الأكثر التصاقا بالنص المراد قراءته ها هناء فهي آلام الحاجة والغربة والمرض. 
فورث بدرٌ الفقر عن جدّه الذي عانى من كساد في مواسم التمرء ولطالما نهشتة البطالةء 
ولطالما عضته رواتب أعمال قليلةء لا یکاد منها يجمع قوت يومه ') . 

زالحز :أن خرشن العباب راد وجه أیجافا ف ف الماع في الداخل فار إلى 
بیروت ولندن وباریس والکویت» ولم یجد ذلك معه نفع( . 

عاش ,السياب فقرة زمتية سن الهروب والفران السياسي شهرب إلى إيران والكونت: 
ففي الكويت عام ٠۹١١‏ كانت ولادة قصيدة «غريب على الخليج»» هذه القصيدة الممزوجة 
بوجع الفقر ووجع الغرية والحثين إلى الوطنء فحالة الإغتراب التي عاشها النقاعر في هذه 
القصيدة. أثرت عليه إلى درجة صارت فيها الروح والجسد في انقصال تام» فصارت غربته 
قري روج وجست في آن: وكل هذه المخطات الحياتهة انسابقة وغيرها سامت قى فشكيل 
اليغة النقسي فى الت الفراد قرات إا ۷ يقس امقام ها لذ كرها ليل فاخة رايا حك 
أهمها لتكون إشراقة ضوء على أغوار القصيدة. 


1۷ 


غريب على الخليج - قراءة نفسية. لعبة النظر إلى الداخل والخارج د. علاءِ محمد فرحان شدوح 


وستود خا ن هذه القس دة گان اتساب ق برهن نها على رة رة خارةة 
وعلى عبقرية قد لا نجد لها مثيلا في الشعر العربي الحديث» وقد امتزج فيها الواقع بالحلم 
أو بالكابوس» ففيها رموز الغربة والضياع والفقدان والرجوع والعودة والغوص في الذات 
والتوخد فيها. 
بيبلوغرافيا لقراءة النص: 

لیس لذا من فرار ان نستقصي الدراسات التي تناولت قصيدة «غریب على الخليج» 
بشتى المناهج» نازلا سطا ر مقا يضيء جوانبَ متعددة في القراءة. 
أولا - دراسة إحسان عباس: 

تناول إحسان عباس في کتابه «بدر شاكر السياب - دراسة في حیاته وشعره» عام 
٩۹‏ قصیدة «غریب على ال لخليج» ودرسها دراسة مقارنة مع قصيدة «أنشودة المطر» 
فالأولى تمثل الإحساس بالغربة والشوق العارم للعودة إلى العراقء ولكن عدم وجود النقود 
يقف حائلا دون هذه العودةء والثانية تصور العراق نفسه من خلال المنظر الماطر *') . 
ثانیا دراسة طه وادي: 

درس طه وادي في کتابه «جمالیات القصيدة المعاصرة» عام 1›ءء القصيدة 
برا اخفاغي إلى حدما قربط الأطار اغى لكاي القصية بالر حم الي بن 
جهةء وبالإبداع من جهة أخرىء ناهيك عن استفادة الدارس من مناهج أخرى استفادة 
بسيطة كالبنيوي والنفسي "' . 


حاول محسن اطميش في كتابه «دير الملاك - دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر 
العراقي المعاصر» عام ۱۹۸١‏ أن يقراً القصيدة المعنيّة قراءة جديدة» لتقود القارئ إلى 
تلمّس البذور الأولىء لتحقق الإفادة المتطورة من فن القصّة في القصيدة الغنائية الجديدة. 
بالاهتمام ('). 
رابعا ‏ دراسة أحمد عودة الشقبرات: 

قام الشقيرات في كتابه «الاغتراب في شعر بدر شاكر السياب» عام AAV‏ بنوع من 
التحليل العام لهذه القصيدةء وكان فيه مسحة نفسية جيدةء لأن طبيعة موضوع كتابه 
تقتضي منه هذاء فركز على جانب الغربة الجسدية والروحية عند السياب في القصيدة ('") . 
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خامسا - دراسة صلاح فضل: 

تميّز صلاح فضل في قراءته للقصيدة عمّن سبقه» وكان ذلك في كتابه «أساليب 
الشعرية المعاصرة» عام ١۱۹۹ء‏ وموطن التميز أنه قرآها من وجهة نظر أسلوبيةء فتحدث 
عن الضمائر والتفاتاتهاء وعن فواصل القول الشعري» وعن علاقة الزمن بين اللحظة 
الحاضرة والماضية "") . 
سادساً - دراسة منصور فيسومة : 

ا و اوداع e‏ ۱۹۹7ء 
E‏ 
فيها شيء من الخجل في تعاملها من التراكيب ودلالتها النفسية العامة ". 
سابع دراسة باسل الزين 


جمعت دراسة باسل الزين في كتابه «رواد الشعر العربي المعاصر- بدر شاكر السياب 
أبو الحداثة» عام ١٠٠۲ء‏ بين وجهات النظر الأسطورية والنفسيةء والمأخذ على هذه الدراسة 
عدم سبر أغوار العناصر الفنية والبنائية للقصيدة بالشكل الكافي ") . 

وهناك عدد لا بس به من الباحثين المحدثينء لامسوا أجزاء بسيطة من هذه القصيدة 
ملاسا عافة وان ل تف شا جا ول ترق إلى مستوى قراءة. a‏ 
الدراسات السابقة أن معظمها دراسات جزئية ازات کے واک ما جوا را مت 
القضية تارا تتا اواساف راسو داب ا الآخرتناول القصيدة كاملة حسب 
مناه مختلفة غير المنهج النفسي» وهذا على العكس تماما من هذه الدراسة التي سيحاول 
الباحث من خلالها أن يطبق المنهج النفسي _قدر المستطاع_ على كامل القصيدة» وأن 
يبين كيف تجلت مبادئ القحليل النفسي عند فرويد ويون من مبتداً القضيدة إلى منتهاها 


نص القراءة: 


(غريب على الخليج) 

)١(‏ الريح تلهث باج لجان على الأصيل 
وعلی القلوع تظل تطوى أو تنشرٌ للرحيل 
زحمٌ الخليچَ بهن مكتدحون جوًابو بحار 

من کل حاف نصف عار 


۱۹ 
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وعلى الرعال على الخيح 
(۲) جلس الغريبٌ. يسرْحّ البصر المحير في الخليج 
ويهدٌ أعمدة الضياء بما يُصَعَدُ من نشيج 
”أعلى من العبَّاب يهدر رغه من الضجيج“ 
صوت تفجّر في قرارة نفسيّ الثكلى: عراق 
كالمد يصعد. كالسحابةء كالدموع إلى العيون 
الريجٌ تصرخ بي عراق. 
والموجّ يعول بي عراق» عراق. ليس سوى عراق! 
البحرُ أوسع ما يكون وأنت أبعذ ما تكون 
والبحر دونك يا عراق 
(۳) بالأمس حين مررت بالمقهى سمعتك يا عراق 
وكنتٌ دورة أسطوانة 
هی اورا نات من عبر کر تی رما 
في لحظتين من الزمان» وإن تكن فقدثٰ مكانه 
هي وجه مي في الظلام 
وصوتهاء يتزلقان مع الرؤى حتى أنام 
وهي النخيل أخاف منه إذا ادلهمٌْ مع الغروب 
فاكتظ بالأشباح تخطفُ كَل طفل لا يؤوب 
من الدروب» ۰ 

)٤(‏ وهي المفلية العجوز وما توشوش عن ”حزام 
وكيف شق القبر عنه امام عفراء الجميلة 
فاحتازها.. إلا جديلة 
زهراء آنت. أتذكرين 
تنورتا الوهَاجَ تزحمه أكف المصطلين؛ 
وحديث عمتي الخفيض عن الملوك الغابرين؛ 
ووراء باب كالقضاء 
قد أوصدَنَة على النساء 
أيد تطاع بما تشاء لأنها أيدي رجال 


CC 


کان الرجال یعربدون ویسمرون بلا کلال 
أفتذكرين؟ أتذكرين؛ 


2 
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سُعداءَ كنا قانعين 
() بذلك القصص الحزين لأنه قصص النساء 
حشدٌ من الحيوات والأزمان» كنا عنفوانه 
كنا مَداريَةُ اللذين ينال بينهما كيانه 
افليس ذلك سوی هباء؟ 
حلم ودورة أسطوانة؛ 
إِنْ کان هذا كل ما يبق فأين هو العزاء؛ 
أخْببتُ فيك عراق روحي أو أَحَبَبْتك أنت فيهء 
يا أنتماء مصباحٌ روحي أنتماء وأتى المساء 
والليل أطبق. فلتشعًا في دجاه فلا أَتيْه 
) ) لو جئت في البلد الغريب إلي ما كمل اللقاء 
الملتقى بك والعراق على يدي هو اللقاء 
شوق يخض دمي إليهء ڪان ڪل دمي اشتهاء 
جوع إليه.. كجوع كل دم الغريق إلى الهواء 
شوق الجنين إذا اشراب من الظلام إلى الولادة 
إني لأعجِبُ كيف يمكن أن يخون الخائنون 
أيخون إنسانْ بلاده؛ 
إن خان معنی ان يکون» فکيف يمکن آن يکون؛ 
(۷) الشمس أجمل في بلادي من سواهاء والظلام 
- حتى الظلام- هناك أجمل. فهو يحتضن العراق 
واحسرتاه» متی آنام 
فأحس أن على الوسادة 
من ليلك الصيفيّ طلا فيه عطرْك يا عراق 
بين القرى المتهيّبات خطاى والمدن الغريبة 
وحملتها فأنا المسيح يجرّ في المنفى صليبهء 
فسمعت وقع خطى الجياع تسيرء تدمي من عثار 
فتذر في عينيّ» منك ومن مناسمهاء غبار 
(۸) ما زلت أضربُ متربً القدمين أشعث» في الدروب 
تحت الشموس الأجنبيّة 


۲3 
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متخافق الأطمار أبسط بالسؤال يدا نديّة 
ا ق وحمى: ذل شحاذ غریب 
1 بين العيون الأجنبيّة 
بين احتقان وانتهارء وازورار.. أو (خطية) 
والموت أهوّن من (خطيّة) 
من ذلك الإشفاق تعصره العيون الأجنبيّة 
قطرات ماء... معدنية! 

)٩(‏ فلتنطفي» يا آنت» يا قطرات, يا دٌء يا... نقود 
يا ريخ با إبرا تخبط لي الشراع, متى أعود 
إلى العراقء متى أعود؛ 
يالمعة الأمواج رنخین حاف یرود 
بي الخليج» ويا کواکبّه الكبيرة- يا نقود! 
ليت السفائن لا تقاضي راكبيها عن سفار 
أو ليت أن الأرض كالأفق ى العريض, بلا بحار 

ما زلت أحسُبُ یا نقود. أعدُكن وأستزيد. 
ما رلت أنقصٰ. یا نقود. يڪن من نن د اغترابي 
ما زلت اوقد بالتماعنكز نافذتي وبابي 
في الضفة الأخرى هناك. فحدثيني يا نقود 
متی اعود متى أعود؟ 
أتراه يأزف. قبل موتي ذلك اليوم السعيدُ؛ 
)٠١(‏ سأفيق في ذاك الصباح» وفي السماء من السحاب 
کسر وى اتان برد مشبَعَ بعطور آب 
ازيح بالثؤباء بُقيا من نعاسي کالحجاب 
من الحرير یشف عا 9 یبین وما یبین: 
عما نسیت وکدت 9 أنسی» وك في يقين 
ويضيء لي وأنا أمد يدي لألبسَ من فبا د 
ما كنت أبحث عنه في عتمات نفسي من جواب 
لم يملا الفرح الخفي شعابَ نفسي كالضباب 
اليوم- واندفق السرور علي يفجاني- اعود! 
)١(‏ واحسرتاه؟ ... فلن أعود إلى العراق! 


۲ 


مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون (۲) - حزيران ٠١٠١‏ 


وهل یعود 
من کان تعوزه النقود؛ وکيف تخر النقود 
وأنت تأمل اك تجوع: ؟ وأنت تنفق ما يجود 
به الكرام على الطعام؟ 
eT‏ 
فما لديك سوی الدموع 
وسوی انتظارك» دون جدوی للرياح وللقلوع. 


لعبة النظر إلى الداخل والخارج: 


إِنْ العنوان - أيما عنوان- مفتاحّ للنص ولا ينفصل عنه» فهو حري بالاهتمام للولوج 
إلى النص نفسه. فلنلاحظ جملة (غريب على الخليج) عنوان في مسحة تشاوّمية سوداوية 
إذ إن القارئ له يدرك ما تحمله معنى كلمة غرية من وجع وألم ومرارة في النفسء > وغربة 
ك الروح والجس, O‏ 
عن وطنه»ء وفي الوقت تقس ينتظرنا لتساله عن كيفية تناكل هذه الغرية فهي داي قور 
اكذّها ممزوجة بالسكونء كالسماء الملعْمة بالغيوم ولكنها تأبى أن تمطر وتنتظر فرج ول 
قطرة بفارغ الصبر. وكأَنْ الشاعر في هذه اللحظة في حالة ' اغ حر یرید من خلالها أن 
eS eS‏ 

بدا المقطلوعة الأولى في القصيدة بعتف, مُْتهلَة بكلمة الريع. ومن معاني الريع في 
اللسان: لر الال اوي ٠‏ (۴۴( .ومن معانيها في القرآن ل الكريم» العذاب والهلاك كقوله 

ثم يتلوها الفعل المضارع (تلهث) » وهو من دلالات التعب والخوف والفزع» وتتواءم 
هذه الألفاظ مع لفظة (الهجيرة) من الناحية النفسيةء فهي فترة زمنية غير مُحبَّبة للنفس 
الإنسانية. وهي وقت اشتداد الحرٌ إلى درجة الذروةء وهي التي تجعل الإنسان لاهثا تعبا 
حتى في حالة الجلوس» ثم ذكر لفظة (الجثام) والذي يمكن أن يقصد فيها المرض الجلدي 
المنفرء أو الكابوس» إذ يريد الشاعر من خلالها وصف معاناة الانتظار التي تقوم بنية 


فبدأت هذه المقطوعة بهذه الرباعيةء رباعية من الاحتراق والعذاب والحزن والكآبةء 
ليها يها لقسوة الكبيعة التحيطة به واا القاعر يلهث ورام تقجير انفعالافة القى 


۳ 
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كانت محبوسة في العنوان - غريب على الخليج- » فإِنٌ الشعور يظل مُبهماً في نفس الشاعر 
فلا بتع له آلا بعد آن بقل قى سورة ۱ ۳۷ 

فيحاول التخفيف عمًّا يجيش في صدره» فيبداً بذكر ما يدل على الدّمارء ويْتَبِعُه بما 
ول عل الكرت رمات اوبره كرا تضق ب النقي الاساة د اى نشي 
وهو الماك ف لا هه الحورة بصو المرشى (الحثام في ا الأضيل أو خضي ة 
الكابوس. لماذا كانت البداية عنيفة بمثل هذه الصورةء والتوتر فيها يبلغ الذروة؟ الإجابة 
مبدئيا هي: الروية البصرية التي انعكست إلى الداخل - إلى دواخل نفسه- والتي عملت على 
حراك ما يختلج في صدره. وهذه الرؤية تتمثل في رويته تلك الأشرعة في الخليج» تذهب 
من وإلى العراق» فالعراق وطنه - وأي إنسان يفهم معنى كلمة الوطن بما تحمله من معان - 
وهو بعيدٌ عنه وهاربٌ منهء ولا يستطيع الوصول إليه. فلا يرى ولا يحسٌ إلا بتلك الريع التي 
تحرّك القلوع» وتلهث بعيدة عنه» دون أن تأبه لوجوده» فيصير في حالة غربة مع نفس من 
ههة- فهو وحيد-» ومع وطنه من جهة أخيرةء وهذا هو بالضبط مبداً النكوص R63۲85-(‏ 
7) الذي تحدث عنه فرويد وعرّفه أنه ”السيرورة النفسية لتداعيات المريض» من خلال 
مشهد يعمل على إعادة بنائه إلى أحدات نفسية سابقة“ *") . 

في آحايين. يكون سرد القصة آي الكهة سا قيها من صف كوعا هن القنقيسن 
اكرات اة مي قالطو الارلى فى القسة وف فصي المكان وأحاف 
التي تدور عليه والطبيعة المكوّنة له» وما فيها من جزئياتء» فذلك تنفيس أو تمهيدٌ للتنفيس 
عمًا يتداعى في صدر السياب من غربة وشوق وألم» «فلا اعتقاد بوجود أحد ينكر وجودَ تقس 
سر قمص یپا ۹ وسور : 

ولنلاحظ كيف رسم لنا الشاعر ثنائية النظر إلى الخارج والداخل» وما أقصده بالنظر 
إلى الخارج هو النظر الحقيقي إلى المناظر والألوان المقابلة للناظر, والنظر إلى الداخل هو 
الالتفات إلى الأعماق الإنسانية بما فيها من آلام وأوجاع بمساعدة أو بتأثير النظر إلى 
الخارج» فثمة علاقة طردية بينهما. 

فالشاعر ينظرإلى الخارج:إلى القلوع» وإلى الخليج»ء وإلى المكتدحينء ولكن هذه الأأشياء 

تضطرَه إلى الالتفات نحو دواخله وما فيها من غربة عن الوطن وحنين إليه. 

فيتبين لنا في المقطوعة الأولى شدة الانفعال والتوتر اللذين نجدهما ساكنين في 
العنوانء وانطلقا بىشدة في ول المقطوعةء ومن م اتخفضت وذیر هما شيا فشيتا. 

ولننتقل إلى المقطوعة الثانية التي تبداً بتصوير الوحدة القاتلةء والتي سببها الغربة 
الموجعة. ولنلاحظ ثنائية الفعل المضارع ومفعوله (يُسسّرح البصر) » فتسريحٌ البصرَ إطلاقة 


٤ 
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إلى الأمام إلى أبعد مدى» وما من أحد يُنكرُ حالة الشرود التي يُصابُ بها الإنسان المكبوت 
والای فى سه علاك مقر ى لحلاف آسانا الاخ والخارج «قال وون 
يتخيلون المشاهد تخيّلا» ('). 

فالشاعر متألم متوجِم لبعذه عن العراق- وطنه- » لا يملك سوى الشرود البصري 
والذهني ت ها القع القاضل ب وبين موظتة وال أن قات الل المضارع 
ومفعوله (يُسّرحٌ البصر) تتواءم وتتوافق مع ثنائية أخرى وهي: تسريح البصر الحقيقي 
نحو منظرٍ حقيقيء وتسريح البصر (الذهن) نحو دواخل الشاعر, فهو في حَيْرة عارمة تملا 
نفسَّهُ وتجبرةُ على النشيج» هذا الصوت المهزوم المحروم الحزين السوداوي. 

ومن المرك أن الشاعر فى هذا المقام في فدرة حون ساكنة أيضا يخط قيا القعْل 
الضارخ مع لباقي ارج اة وماضي الأكزيات التكفورة فى ره 

وبدون سابق إنذار يثور الشاعرُ مرة ة آخرى» من خلال الكلمات (یهدرء تفجرء » العجاب) 
بمافيهما من قوة وقسوة» قالهدیر مرتبط بالماء وجریانه» والتفجٔر مرتبط بحركة قوية بعد 
سكن الات مر بكراهة التر ب اة رة لد ما سك يدا اء الاه الجادر 
الق ر هن العين اليك ف قا وافة وألا آنا وسيلة للتنفيس» وبعبارة أخرى» هو 
خير وسيلة للتنفيس عن الكبت والضيق. فالمحرك الديناميكي للبكاء هو (العراق) و 
للشاعر من ذكريات فيه» هذه الذكريات تلكمةُ وهو جالسٌ على الخليج. فتتصاعدُ حالة 
التوتر والاضطراب في نفس الشاعرء عن طريق الدموع التي هي كالسحابة اللعْنَة. التي 
تشکل مَدَا يقتلعٌ کل ما هو أمامهء وموجا يبتلع ما حَبْتَ وطاب. فالشاعز في حالة شوران 
نفسي يصوره وكأنه مشهد شتائيٌ مخيف» المد... السحابة. .. الريح. .. عناص طبيعية مجنونة 
تصرُّخ في عمق الشاعرء عراق... عراق... عراق.... كلمة واحدة تکررت ست مرّات» يحشرج قلبُ 
الشاعر بها. ولطنا تعرف للات التكرار التقسية وما تعکسه من آوچاع تعیل فی تف 
الشاعر (۳) . ومثل ذلك «أنه يخدم وظيفة مهمة للسياق الشعري» وهي جذب انتباه القارئ 
إلى كلمة أو لفط نرد الكاعر أن توك عليها أو تة القارئ الها كما ان الشاعر بتكرار 
اللفظة يقؤم أحيانا باستخدامها بصورة تختلف قليلا أو كثيرا عن أستخدامه الأول قهاء“"' 

وهذا ما سماه عز الدين إسماعيل (التشكيل المكاني) الذي له علاقة بالمفردات الواقعة 
في المكان والملموسة للحواس فيكون لها أثرها المباشر في الجهاز العصبي لمتلقي العمل 
الفني» والتشكيل الزماني الذي له علاقة بترتيب مقاطع الكلمات بما فيها من حركات 
وسکنات» ۳ 

فغربة الشاعر غربتان: غربته عن وطنه» وغربته عن نفسه» بدليل أنه تحدث عن نفسه 
بضمير الغائب (جلسً الغريبُ) » بالتالي» هو يستطيعُ الوص في بحر أعماقه» لكنه لا 
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يستطيع الغوص في البحر الحائل بينه وبين العراق. والنظر إلى الخارج في هذه المقطوعة 
RT‏ الوضوح» فالغريب (الشاعر) ينظرٌ إلى اللي اك هذا التظر مخطط باضرات 
التقيج والضجيج والتفنجير والصراخ». فَعَكسَ النظر إلى الداخلء ليرى في دواخلة غراقهء 
فردوسّه المفقود. فحالة الشاعر هنا في ثوران نفسي متصاعد» فيه من الاضطراب ما فيه. 

وفي المقطوعة الثالثة. بداية لهدأة نفسية يخفي وراءها توترا يسيطر على الشاعرء 
ويحاول الشاعر من خلالها مُداعبة الذكرى وا تارا اک بطريقة سردية درامية لا 
تخو من الحزنء حيث ن «هناك 0 کبیرا بین أن تعيش المأساة وان تدرکهاء وان ن¿ تکون 
خت وا درك ی الو 

وهذا يتجلى عندما نلاحظ الكلمات الآتية: (الأمس» قرزتء سمعتك. کنث) كلها شب 
في معنى الماضي» وهي مفاتيح لتذكرٌ الماضي مع الوطنء وبالتأكيدء هذا التذكر يخالطةُ 
حلم العودة, ركان الق شب يناتا الوت والحاة فام تخضان الاضى غربة والقرية 
موث» وحلم العودة حیاة فهو يريد الانتقال من الموت إلى الحياةء فالموتُ سكونء والحياة 
e‏ 

فعامل الزمن في هذه الألفاظ هو الخوف» «والخوف من الزمن يفضي إلى الهروب من 
قسوته وسطوته» فهو خوف لحظةء يبكي الشاعرٌ على ما سبقها ويخاف لاحقها» (") وما 
من شك أن السياب يخاف من الموت قبل العودةء والموت مرتبط بالمرض,» والسيابُ قد أتعبه 
الفرتن: 

ولش عن جديد كيف ارج الشوق للوطن بالحنين إلى الام الرؤومء فحياته بدون 
الوطن والام ظلاح معتکرء والشوق لأحدهما يعني شوقا للآخر» فحنان امه الصافي يتجسد 
في ضقاء الرا الأ حلام لكنها في تقى الرقت» رفي اة هة قدي اوور 
إلى قلق تفس = كصورة النخيل عند فترة الغروب بها بخملة من لون ممجوج» والفعل 
(أدله مرق بالاي والظلامٌ لون- هو السود بالتأكيد - فهو يعكس السوداوية في نفس 
الشاعر. و (الغروبُ) لفظة تدل على اکان قو الاي اذى إلى حلول الظلام بادلهامه» وهو 
ما قاد لوجود الأشباح التي تخطفٌ كل طفل عاش طفولة معذبةء كل هذا يتلاءم مع بعضه 
قى اام اکر د بعید عن وطنه وام رتا خط من خندة قحاد الوط 
بالآم» عندما وصفها بأنها نخيلء والتكل يرمز للعراق في کثرته. 

ويبدوللقارئ أن اللشاعر هنا في حالة وعي تام إلا أنه يدخل هنا في حالة من اللاوعي 
الذي يقوم من خلاله بالعودة إلى الأمس» فالرَوّى وأحلام اليقظة والتهويم قبل النوم هي 
لا وعيّ غادَرَ بالشاعر إلى الأحداث الماضية. وهذا يتماشى مع ما قاله يونج عن الوعي 
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واللاوعي: «إننا نخطئ إذا اعتقدنا أن الوعي هو المسبب للموقف الأساسي الذي يتخذه 
الإنسان لأننا نقضي الجزء الأكبر من حياتنا في اللاوعيء» ننام أو نحلم أحلام يقظة» ") . 

فالصورة الشعرية- كما وصفها عز الدين إسماعيل- هي حلم الشاعر, فقد يمتزج 
فيها الرمز بالحقيقة (". 

نلاحظ في هذه المقطوعة توترا نفسيا خفيًا ساكناً غير متفجلُ اقمع فیا اهاز 
الماضي»والختين إلى الوطنء والكَوق إلى الأ واللون الأسود في الظلامء والغروب والأشباح. 
وكل ذلك يتداعى في صد ر القاعر ويور ولكنه ل يخرچ منه منفظرا رصاصة الرحمة. 

ولنتَنَبّه كيف جاءت ثنائية النظر إلى الخارج والداخل بصورة جديدة هذه المرْة. فقد 
عات ماه الا وآ كل ى الكاقى ومخاكة هن رى اسف ها المكاف والراقف 
وضارما مال القذكن فضحة أن رآ الغا عن المع أنامه كق مته ضور خرس 
ناطقة متحركة في مخيّلتهء «فالفنان القادر هو الذي يجعل من الحجر بنية تتفجّر منها 
الحياةء ومن الألوان صورا ناطقةء هذه المقدرة لا تقف دونها أي عقبات» *" . فقد رأى 
الشاعر في دواخله المقهى والاسطوانة والنخيلء ورأى العراق تسه رؤية ق ولكنّ 
فذا گان فی آالماضی: رفی الوقت الان پستخدۂ فپ دپتامیگ الثد کی پری السیاں کل هذه 
EN Eh E EBA SSE E E a‏ 

لا أظَنْ أن رصاصة الرحمة للتوتر النفسي عند السياب جاءت في المقطوعة الرابعة, 
فلم يأت التفجير النفسي وخفض التوتر بعدء فالشاعرٌ ينقل لنا صورة العجوز ووشوشاتها 
عن حزام العاشق وقصته مع محبوبته عفراء الجميلة. والسوال هنا: لماذا يقحم الشاعر هذه 
القصّة في هذا المقام؟ فالإجابة هي: أن الشاعر كان يُعاني من أزمة غاي هی ادا 
قصمت ظهرَه» وهي زواج محبوبته (وفيقة) کا ا ا ا فهو منذ ذلك الحين في 
فراغ عاطفي. وهذا واضحٌ في مخاطبة (الزهراء) » هذا الاسم الذي يرمرٌ لمحبوبة e‏ 
والحنينْ لها ولطفولته في آن. وليس هذا فحسب» فلربًّما جاء الشاعر بلفظة (> جيل ريغا 
عن عُقدة النقص التي كان وظل يُعاني منها وهي قَبْحٌ منظره- كما أسلفنا- . 

ويو أن هذا على غلاق وطيهة ها قره قزويد الشخضبة عن طريق الغرائ الحضهة 
«فهي تصدر عن طاقة خاصة تدعى الليبيدو (0۵0أا) » وهذه الغرائز تهدف إلى الإشباع 
واللذة“ "") . وهذا ما يسمى في علم النفس الإسقاط أو الانعکاس (i0۸ا٥[ه۲م٠٣)‏ الذي 

والسياب كما نلاحظ, جاء بألفاظ وقصص من التراث الشعبي من مثل: قصة حزام» 
رألفاظ (الرشرخة والمفلية العجؤن د آليس لهذا دة نفسية؟ بلى: إن الشاعر فى حالة 
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انقحضار وتكوصض الداضني اليد قهو بخاول الهروب من الواقع الفرير ويتوارى خلف 
ستار الماضي السعيد بكل تفصيلاته وجزئياته» فذلك أقربُ إلى النفس. وهو بذلك» ما يزال 
يغوص في أعماق نفسه» ويْثوَرُ ما مکث فيها من ذکريات. 

ليس من أحد يُنكرُ وجود الحوار في هذه المقطوعة. وبالتأکید إن له دلالات نفسية 
عميقةء وإني اقا آن سی هدا لزان (حوارا اکلیا وځار چیا فی آن): و ق 

انه يخا ويخاور اة اسفها زهرك وكا ها حخاضرة أفاته لكا ق اة 
غائبة عنه» وحاضرة في أعماق نفسهء وهذا الحوار في اک کا کول ت ی 
اليوت: ”وجزءٌ من مُتعتنا في الشعر هي اللذة التي نستقيها من سماع كلمات غير موجهة 
إلينا“ ( ١ء‏ فثنائية النظر إلى الخارج والداخل جاءت هنا بفعل الحوار. 

فالسياب يُخاطبٌ زهراءء» عن الماضي وذكرياته- وهنا يكمن الألم- بتذوره الوهُاج» 
والمصطين بالنارء وحديث عمته الخفيضء» وفقره القاسي» وسَمَرُ الرجال وعربدتهم. وهنا 
a‏ » ويمكن أن 
يكون الهدف من ذلك أنْ يخفي شيئاء وإنْ كان ذلك كذلك» فما أراد إخفاءه هو عقدة النقص 
الذي يشعر بها تجاه زواج محبوبته وتجاه شكله القبيح» فقد ظهر هذا من خلال بعض 
الألفاظ كسؤاله: (أتذكرين) أكثر من مرّةء ولفظة (جميلة) ناعتاً بها عفراء. وهذا ما سمّاه 
يونج (التكثيف) he condensation‏ › وما سماە الادباء (التكثيف الدلالي) وهو: العمل على 
الإيحاء والتلميح والإيماء والإيهام والرمزية والخيال بلغة شعرية حتى يلعب كل ركن دور 
مفهوم ما في جمل تتألف من المسكوت عنه بشكل جلي. 

أما عن حدة الانفعال والتوتر والاضطراب» فهي استمرارٌ وامتداد للمقطوعة الثالثة. 
اجتمع فيها الحنين إلى الوطن وإلى النساء وإلى المفلية العجوز وإلى زهراء. فكل ذلك محشو 
في قلب الشاعر ولكنه لم يخر بعدُء بصرخة أو انفجار. 

أما المقطوعة الخامسةء فيستهل الشاعر مقطوعته بإنهاء اللوحة السردية القصصية. 
مُفْجُرا ما تجمَع في صدره من لم ووجع وكآبة وکر من خال چب من الأسئلة 
الاستنكارية» ومن المعروف أن السوًالٌ الاستنكاري سؤال بوت اا لان الشاعرء ومن 
فوائده الالتهاء والشه عن اله وال یج جیا كان آم فقسا كسا بقرل المقثبى: 


وكثير من السؤال اشتياق وکثير من رده تعليل ۴ 
والسياب بهذه الأسئلة يتعجْبُ (للدَوَرَة) التي سَيرتْ حياته من مكان وزمانء إلى مكان 


وزمان اخرين. 
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- افليس ذاك سوی هباء؟ السوال التمهيدي 
حلم ودورة إسطوانة؟ نتيجة استفهامية تعجبية. 
- إن كان هذا كل ما يبقى فأين هو العزاء؟ سوال استنکاريٰ غاضب 


أسقلة تفجيرية هدقها إراحة القاعن مما تج في حفرة من خقزجات الحثين إلى 
انرظن والحبيبة اسشقلطت محها تنائية الذظر إلى الخارع والداخل» فى يرن المساء والليل فف 
أطبقاء فلا رويةء لكنه في نفس الوقت يرى في داخله عراق الروح» عراق النورء عراق الرويةء 
والأمر نفسه بالنسبة للمحبوبة. 

ولعلكم تقدٌرون ما للألفاظ الآتية (هباء حلم غا الك السا أطبق) من معان 
سوداوية قاتمة تعكس ما يشعر به السياب» وبالمقابلء وردت ألفاظ مثل (أحببتُ مصباح 
زوجي O a yT‏ 

ولنسبزالاآن ان ا السادسة فن بدا بالتمنيء والتمدي فان عك الاتمان 
الذي يرغبُ في تحقق شيء ماء ولکنه لا يتحقق. وينم عن نفسية تعبة وقلقة ومضطربة 
ا ونص الأمنية غير موجود وغير متحقق على الإطلاقء 
وکن وڪ اذا فلقاوَةٌ العراق لن يكتمل إلا بذهابه إليه فقط. فالشاعر في حالة يأس من 
الرجوع في هذا المقام» ولا يملك في الغربة سوى الذكرى للعراق وشوقه لهء وهو في حالة 
لتاق تی و اة شی عتا کخروج الغريق إلى الهواءء وخروح الجنين إلى النورء 
وثنائية النظر إلى الخارج والداخل جليّة هناء فهوی یری نفسه غریباء على أرشن الذة 
وهو مقتنمٌ بهذاء وهذا نظرٌ إلى الخارج» لكنْ النظر إلى الداخل يتجلى في الكلمات الآتية: 
(اللقا ء(“ فاللقاءُ إذا كان خُلماً فهو داخليء و (الدَمٌ) يجري في عروق الإنسان فهو داخليء C2‏ 
E ESS CS‏ و(الجوغ) قضية جسدية نفسية داخلية في ان و (الغريق) 
لا يكون إلا في داخل البحرأى غيره, و (الچتين) لا یكون إلا داخل رَجم N‏ 
انطواء مع بيئته الحالية. فالإنسان الانطوائي - TT‏ کم وواه ی 
نحو واف» وهو عکس الإنسان الانبساطي الذي له علاقة بالمعايير الجماعية الخارجية التي 
تن روخ غر . وبالتالي فإن اللاوعي الفردي عند الشاعر يفوق اللاوعي الجماعي 


عنله. 


وبعد هذه الزفرات من التمني الممزوجة باليأسء يرجع الشاعرٌ في نهاية المقطوعة 
ليثورَ من جديد» من خلال سطور من التعجبٌ والاستفهام الاستنكاري الذي يشوبه - هذه 
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المرة- نوع من السخرية والغضب» طاقة تفجيرية يوظفها الشاعر في السؤال عمَّن يخونُ 
وطنه» فهو يحاول أن يتخلص من تمنيه الذي لا يجدي نفعاً في الرجوع» فبذلك رجع الشاعر 
إلى حالة من التوتر والاضطراب الهائجُين. 

وفي المقطوعة السابعةء استحضارٌ للماضي العراقي مع انكسار مولم يحسّه الشاعرء 
وکأنه أطفاً ثورته في نهاية المقطوعة السادسةء وحولها إلى يأس وحسرة ووجع. 

فلنلاحظ لفظة (الظلام) التي وردت مرنین. عن مهار پحاول الشاعرٌ من خلاله 
استحضارَ الماضي السعيدء وتتضْح فيه ثنائية النظر إلى الخارج والداخل أيضاء e‏ 
في حقيقة المرآى» سواد حالك» والظلام الذي كان يعيشه الشاعرُ حقيقة في العراق ويعيشه ۴ 
الآن في داخله مُقترناً بالعراق» هو نور وبهاء» يُزيل الظلمة عن دواخل السياب. 

ويسر لاان وير الفاغ الي بسوال حقیقی واس اشارا هذه الرة 
مما یدل على ازذياء صعوبة الأمر والموقف د بلفظة (واحسرتاه) التي تحمل في 
طياتها ها تل من الأنم والي لاعفنا اقسوال: 

متى أناه... 
فأحس أن على الوسادة... 
من ليلك الصيفي... 
طلا فيه عطرك یا عراق؛ 

سوال طويل» فيه أنفاس طويلة ولكنها متقطعةء دلالة على مزيد من اليأس 
والألم والانكسار» فهو يقرن نفسه بعد ذلك» بالمسيح» فربط بين ذاته الغائرة في 
بحور الغربة الفكرية والأخلاقية» وبين المسيح المغترب عن وطنه السماوي أو عن 
وطن الفضيلة والأخلاقء والسبب في اتحاد السياب بالمسيح» الشعور بالمسؤولية 
تجاه البشر والوطن» °١‏ 

«بافتيار أن المسيخ رما للأكمان الفخاض ر المضك الأى بريه أن بخص البقرية 
لكنه يعجز عن ذلك» )٤°(‏ . 

إذاء قرنٌ السيابُ نفسَةُ بالمسيح في هذا المقامء للدلالة عن العجز الذي اق 
الوصول إلى وطنه» وعجزه في تخليصه من الأعداءء فأصبح هذا الاقتران أو الاتحاد بين 
السياب والمسيح» اقتراناً فقسا داخلیاً. 

وفي ذلك اعتمد الشاعر في هذا الجزء من قصيدته على نموذج من النماذج العليا وهو 
(المسيح) » ومن خلال هذا النموذج تتجسّد عن الشاعر صور ابتدائية لا شعورية أو رواسب 
نفسية لتجارب ابتدائية لا شعورية لا تحصى» (°“ . 
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لاحظوا كلمة (يجُر) › فالمسيح يجر همومه في إصلاح الناس في كل مكانء والسياب 
يجرٌ وراءهُ ما يحمله من الذل والعذاب متمسكاً بما يره من أجل هدف سام» وهو تخليص 
وطنه من يدي الأعادي. إل هي قوع قیال الانكسار واليأس والوجّع النفسي عند 
الشاعن لا قورة ولا غضيافيها: 

ولتسو الان آغرار القطرعة القافتة أن تب فيها اقصى درخات الغرية والافتراب. 
بجميع أنواعها: الجسدية»ء المعنويةء المادية (الفقر) › الفكريةء المكانيةء الزمانية. تجتمي 
معا اف الشاعرَ بسحابة سود آمك الغريام وخك عمق الخال الشافر المصمة ذل 
جبرة فل اتفال د اتطل م الا كرین ك 

ولنلاحظ كيف تجلى الأغتراب بأنواعه داخل الألفاظ فى النقظوعة. الكلمة (أشعث) 
وهي لفظة تدل على أقصى درجات التعب التي وصل إليها الإنسانء وعبارة الجمع (الشموس 
الأجنبية) مجازيتها في العيون الغريبة التي تزور الشاعر في أرض الغربةء وعبارة (يدا 
ندية صفراء غ والصقان يدل على القخوب: والشحوبُ يدل على الذل» والذل يدل على حالة 
الشاعر المنكسرة والتي يُخالطها (الاحتقار) و (الانتهار) و (الازورا ر). 

ي یتمنی الإنسان الموت؟ إحدى الإجابات: عندما ل الإنسان ويحتقر أو عندما 
يشفق عليه وينتهرء فالاغترابُ النفسي تحبر الأقسان على البروب من عواحهة الحياة 
فالشاعر يفضل الموت على الإشفاق. أي إبشفاق؟ الإشفاق من عدم امتلاك النقود (قطراتُ 
ماء معدنية) فلفظة (| لماء) هنا اجتمعت مع (النقود المعدنية) » مما يدل ذلك على أن أهمية 
النقود بالنسبة له في هذا المقام. كأهمية الماء للحياة. وإذا لذا شخضية الشاعر هتا 
نجدها تستعين بالغريزة الضدية للغريزة الجنسيةء > وهي غريزة الموت e‏ ا 
برت فها هرن آخرى الاد وها ها وف فرذي أن هدف الحياة هى الموت“ 

.اما عن ثنائية النظر إلى الخارج والداخلء فالشاعرٌ يشاهد ازورار العيون حقيقة أمامهء 

تحتقره وتشفق علیهء ولكن ذلك يَدفكُه بالمقابل إلى النظر في نفسهء ماذا يجدُ فيها؟ تمنيا 
للموت وهرويا من الذل والاحتقار والإشفاق. فلمْ ند رصاصة الرحمة أو الثوران أو الغضب 
في هذه المقطوعةء فهي شخْناتٌ تتلجلج في دواخل الشاعر. آنا المقفرعة الخاسعة قجاءت 
لتحسد ڈوران ن الشاعرء فهو لا ييأسء» يتشبث بخيط من الأمل للرجوع, كما يتشبث «أسوف» 
(٤۷(‏ بالصخرة أملاً في البقاء على قيد الحياة. 

تبداً المقطوعة بفعل الأمر الصارخ (فلتنطفئ) ويحمل معه زفرات تخرج من صدر 
الشاعرء مُحَمَلة بالصراخ على (القطرات) » والتي هي (الدم) والذي هو (النقود) > وکأَنٰ 
السياب يخر من الضمنية إلى الصراحة, من الرمز إلى الوضوحء ويعترف أن النقود في 
هذا المقام هي كل شيء فهي الشراع والسفرٌ والعودةء مصطلحات مفقودةٌ إذا فقدت النقود. 
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کما ركان في غلیاته في لداخل, وثورانه إلى الخارج سوال کرار أریع مراك قي المرة 

جلي اة لطر إلى لغار واداخل في ية امشلوعة: فه رى لن وكيد 

من البحر (العراق) و ا عینه» إلا أن للا yT‏ 
الناسء ولمعان الأمواج داخل البحرَ, أزاغت بَصرَه لتحوله إلى النظر في أعماق نفسه» فيرى 
الخودة فيا وامتلاك النقود أمثنة: وتخځول البحر إلى رض يسيرٌ إليها نحو العودة خیالا. 
هذه الثنائية ثَجِسَدُ ألما حقيقيا يحسةُ الشاعرء يُفجّره وهو يصرخ بالسوال عن يوم العودة: 
«أتراةُ يأزف قبل موتي ذلك اليوم السعيد؟ »» وفي هذا نكو قسري تحكم بالشاعر. 

يعودُ السيابٌ في المقطوعة العاشرة ليغرق في الخيالء آملاً باقتراب هذا اليوم» فمَسْحة 
N O E‏ 
دب في أعماقه؟ بلى. yT‏ 
لا ینساه صاحبه» وقد یتناساه زمنا قلیلاء فيقتنمُ الشاعر أن عودته شكوك» وأن ل¿ بقائه بعيدا 
هو اليقين في عتمات نفسه. 

إن الشاعرّ يقرن الضوءَ (يُضيءٌ لي) بالظلمة (عتمات نفسي) > ويقرنٰ الفرح بسراب 
ممزوج بالخفية والضباب» وكأنه يشر باللاجدوى من الخيال, وبحتميّة بقاءه غريباء وهذا 
الشعورٌ والإحساس يتحولان إلى حقيقة واقعية صريحة في المقطوعة الأخيرة. 

فالحقيقة فيها جاءت في لحظة فجأة. فهي حسرة الحقيقة المظلمة في عتمات نفس 
اع س استمرار للثوران والتفجير ا في نهاية ٠‏ التاسعةء 
أصابها العطب» کتا ین خاا اتوه 

فالأنا الشاعرة هنا شعورها واع» وهي في موقع وسط بين مطالبها الغريزيةء فالأنا 
كما عرّفها فرويد هي: «ذلك الكيان الذي ينشاً عن جهارً الإدراك الحسّي» وهو الجزء الشعوري 
الواعي» أو الجانب المتمدن المعقول من شخصية الفرد» ودوره الأساسيِ هو التؤسط بدن 
المطالب الغريزية للكائن الحي وظروف البيئة المحيطة بهء وأهدافه تتمثل في المحافظة 
على حياة الفرد» ٤‏ . 

والوتولوج الداخلي بين الشاعر وتفه يمشل اكتشاف الحقيقة وذوقف آلية القخيل 
وآلية الأمل المكسور عنده» وبالتالي تحريك ديناميكية الدموع- والتي هي العزاء- ومراقبة 
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القلوع ترو وتغدو. وبعدَ أَنْ صَرَحَ الشاعر» وحاول أَنْ يّفرغ ما کیت وجاش في صدره» رفع 
راية الاستسلام لمرارة الحقيقةء وهي أن لا عودة. 

أَمَّا عن ثنائية النظر إلى الخارج والداخلء فقد امتدت من بداية المقطوعة العاشرة إلى 
نهاية المقطوعة الأخيرةء ولكنها هذه المرّة جاءث بطريقة عكسيّة» وهو التحول من النظر 
إلى الداخل إلى النظر إلى الخارج» فعندما عاش الشاعر لذة غيبوبة ة التخيّل ذ في المقطوعة 
ا اک ا فیا کا و ورغبة 

في العودة» فمن خلال اكتشافه للحقيقة» وصحوته القاسية» تحول إلى النظر إلى الخارج 

الواقعيء الذي ليس هوإلا مَحْض قلوع وبحر ورياح دون عَوّدة. 

ففي بداية الأمر عاشت (الهو) عند الشاعر مبداً اللذة (م٣‏ أ٣‏ م†Lusا)‏ » فهي لا تکترٹ 
بالواقع» لکن (هو) الشاعر سرعان ما تحوّلت إلى e‏ الواعية للحقيقة التي تتمقل 
باللاعودة› وفي هذا راع قي الاإبداع عن الشاعء ”لان الالتقاء بين الشعور واللاشعور 
تر فاا مفترگا قى تفسير عاي الأبداع 6 

وإذا ما حاولنا رَصْدَ مواطن التوتر والقلق» والاضطراب» والهدأة النفسيّة الساكنةء 
رالبا ی واا مل بطو رگا رة خب الا لی ستره فى الحا فا کون على 
اخواا: ` 


الأمل 
الثوران النفسسي 


ذروة التوتر النفسي 


تشكيل التوتر النفسي 


اليأس والانكسار 


شعره ‏ مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة مقطوعة العنوان 
O0 O0 MM MM © 0 0»‏ © ® 0 0 


F1 


غريب على الخليج - قراءة نفسية. لعبة النظر إلى الداخل والخارج د. علاءِ محمد فرحان شدوح 
الخانمة: 

بعد القراءة وجدث أن القصيدة تحتوي على إحدى عشْرَة مقطوعةء كلها تقوم على مبداً 
باعتباره فكلا التوتر النفسى عند الشاعر: 

فالمقظوعة الأولی: جات اشر انقطالا گان موسا عق الساآيه قرشل فا 
الانقعال أعلى الهرم» ولاحظنا كيف تجلت فنائية النظر إلى الخارج والداخل (التكوص) 
> فالسياب ينظر إلى القلوع والخليج» ليستخدم هذا النظر للالتفات إلى دواخله الغارقة 
بالغربة. 

والثانية؛ جاءت امتدادا لششكيل التوتر وبلوغ ذروته» من ثم الانتقال إلى الثوران 
النفسي والصراخ» وفيها اختلطت أصوات النشيج والضجيج بالنظر إلى الخليج» هذا 
الاختلاط أجبره على النظر والبحث عن فردوسه المفقود في دواخله. 

والثالثة: لمحنا فيها اليس والركود» وبالتالي إعادة تشكيل التوتر النفسي عند 
الشاعرء وكانت ثنائية النظر إلى الخارج والداخل بصورة جديدة في هذه المقطوعةء حيث 
تمت آليتها في داخل نفس الشاعر ومخيلته» عن طريق الاستحضار للماضي» فقد رأى 
الشاعر جزئيات الماضي في نفسه روية حقيقة- بمعنى أنه كان قد عايشها-» وفي الوقت 
تفه هی یری كل هذه الأشياء في دواخلة فقط 

والرابعة: جاءت امتدادا لتشكيل التوتر النفسي ووصوله إلى الذروةء وكانت خالية من 
آي ثوران او تفجير» وجاء فيها حوار داخلي وخارجي في آن واحد» وهو الذي شكل ثنائية 
النظر إلى الخارج والداخل. 

والخامسة: تمثل في كل عباراتها الثوران النفسي القاسي الصارخء مُنهيا فيها للوحة 
السردية القصصيةء ويادئأ لثورانه بطرح كثير من الأسئلة التي لها تفسيرها النفسي الذي 
قد وضحناه اا 

فالشاعر يرى المساءَ والليل حقيقةء لكنه يرى عراق النور وعراق الروّية في داخله. 

والسادسة: جاء فيها مجموعة من الانفعالات بدأت من تىشكيل بذرة من الأمل عند 
الشاعرء لكنه آمل لم يَذم» بل ساعد على تىشكيل التوتر النفسي» الذي أدُّى إلى اليس قبل أن 
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يودي إلى الثوران في نهاية المقطوعة. فروَيّته لنفسه غريباً على الخليج واقتناعُه أن هذه 
الغربة حقيقيةء هو نظرٌ إلى الخارج» لكنْ ألفاظ المقطوعة التأمت لتشكل اليأس وَفقد الأمل 
داخل أعماق نفسه. ۰ 

والسابعة: سَيْطرَ عليها عنصرٌ اليأس فقط. والظلامُ في حقيقة المرأى سواد معتكرء 
والظلام الذي كان يعيشه الشاعر حقيقة في العراق» ويعيشه في کوامن نفسه مقترنا 
بالعراق» هو نورٌ ويهاءٌ يزيل الظلمة عن دواخله. 

والثامنة: هي استمرارٌ لعنصر اليأس الذي ساعد على تشكيل التوتر النفسي ووصوله 
إلى ذروته في هذه المقطوعةء فالشاعر يشاهد ازورار العيون حقيقة أمامهء وذلك يدفعُه إلى 
ارال اع ن ,عا عار اوت فما ن الل 

والتاسعة: كانت رصاصة الرحمة والثوران النفسي عند الشاعرء هذا الثوران كوّن 
أملاً قصيرَ الزمن» سرعان ما تحول إلى شحنات قسية لنت بالشاغر إلى الياس. فرو يته 
او ر اا اهف ر خاب لمان اردق ایی الاس د د 
إلى النظر إلى أعماق نفسه ليرى العودة مجرد خُلم. 

والعاشرة: جاءت للمحاولة في تكوين أمل جديدء إلا أن الفشل لازمها وتحوّلث إلى 
يأس» اليأسُ الذي استمّر في المقطوعة الأخيرة حيث امتدْتُ ثنائية النظر إلى الخارج 
والداخل في آخر مقطوعتين» وجاءت بطريقة عكسيةء (التحول من النظر إلى الداخل إلى 
النظر إلى الخارج) . 
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الهوامش: 


.١ 


٣ 


نجم» خريستو: النقد الأدبي والتحليل النفسي» مكتبة السائح» بیروت» ۱۹۹۱ء ص٤ .٤‏ 


. 1۹ 


ديتشس» ديفد: مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق» ترجمة: محمد يوسف نجم» 
دار صادرء بیروت› ۹71۷ ص ۲۳ 0٥‏ . 


. انظر على التوالي: 


العقاد» عباس محمود: أبو نواس الحسن بن هانئ» المكتبة العصرية» بیروت» .٠۹۰۰‏ 
العقاد» عباس محمود: ابن الرومي حياته وشعره» المكتبة العصرية» بیروت» .٠۹۸۲‏ 
المازنيء إبراهيم عبد القادر: بشار بن برد» دار إحياء الكتب العربيةء القاهرة» .٠۹۰۰‏ 
حسين» طه: مع أبي العلاء في سجنه» دار المعارف» القاهرة» .٠۹۷٩‏ 

ظاظاء رضوان: مدخل إلى مناهج النقد الأدبي» مجلة عالم المعرفةء الکویت» ۱۹۹۷ء 

. ۳۹٣ص‎ 

خليف» يوسف: مناهج البحث الأدبي» دار غريب للنشر, القاهرة» ۲٠٠٤‏ ص٤".‏ 


بركات» وائل: مقدمة في المناهج النقدية للتحليل الأدبي» مطبعة زيد بن ثابت» (د. م) 
ض۹ 


.انظر. قصاب» وليد: مناهج النقد الأدبي الحديث- روية إسلاميةء دار الفكرء دمشقء 


0 - ٥۳ ص‎ c**¥ 


وانظر. ديتىشس» ديفد: مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق» ص۲۳ .٥‏ 


. قطوس»ء بسام: المدخل إلى مناهج النقد المعاصرء طا دار الوفاءء الإسكندريةء ٠*٦‏ ® 


.0٥ ص۸‎ 
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. خليف» يوسف: مناهج البحث الأدبي» ص .٠٠‏ 


5 انظر. الزبيدي» يوسف: بدر شاکر السياب حیاته وقصائدهء دار دجلةء عمان» ۸ * 


ص۷. 


انظر, بطرسء انطونيوس: بدر شاكر السياب - شاعر الوجعء الموؤسسة الحديثة, طرابلسء 


۰.. ص *۱۰. 


سوریاء ۰۲۰۰۰ ص۱۲ . 


,انظ عباس إخسان بدن شاكر السيايد دراسة قى حباكة وشعري طا المؤسسة 


۳ 


. انظر. الشقیرات» أحمد: الاغتراب في شعر بدر شاکر السیاب» دار عمارء الآردن» ۱۹۸۷ء 


. ۱١۰ ص۱۱۸-‎ 


. انظر. فضل» صلاح: أساليب الشعرية المعاصرة» ط۱ دار الآداب» بیروت» ٩۱۹۹ء‏ 


.۷٤ - ٦٦ص‎ 


1 ,؛, ص۹۷- ۱۰۲ . 


:انظ الزين» بال رواد لعن العربی البحاضن دان القگر اللبتاتی» بیروت ۴٠*۰‏ 


. ۱٦۰ -۱٥٤ص‎ 


. المصري» ابن منظور: لسان العرب»ء ط١۸‏ دار الكتب العلميةء بيروت»› E‏ ص۳۷٥‏ . 


۹ 


وة الاق آي 


. إسماعيل» عز الدين: التفسير النفسي للأدب» دار المعارف» القاهرة» ۱۹٦۳‏ ص۷۲. 
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۸. فرويد» سيجموند: محاضرات تمهيدية في التحليل النفسي ترجمة: احمد عزت راجح» 
ط ۳ء مكتبة الأنجلو المصرية» مصر» ۱۹۸۷» ص۳"۷۸. 

۹. انظر: اطميش» محسن: دير الملاك» ص٣٦۲- .٠۰‏ 

۰. فرويد» سيجموند: مساهمة في تاريخ حركة التحليل النفسي» ص۹٠.‏ 

١.انظر.‏ الصائغ» يوسف: الشعر الحرٌّ في العراق- دراسة نقديةء منشورات اتحاد الكتاب 
الخرت؛ دمشق. ۳١*1‏ هن 4۹: 

۲. عبد الله عدنان خالد: النقد التطبيقي التحليلي» دار الشوّون الثقافية العامة بغدادء 
٦‏ .+›+؛ ص٤‏ ۲. 

۳. إسماعيلء عز الدين: التفسير النفسي للأدب» ص۸ .٥‏ 

."٠*ص‎ ۱۹٦٦ إسماعيل» عز الدين: الشعر العربي المعاصرء دار الثقافةء بیروت»‎ .٤ 

. انظر. إبراهيم» ريكان: نقد الشعر في المنظور الفلسفي» ط ١ء‏ دار الشوون الثقافيةء بغدادء 
۹ ص۱۰۰ . 

. جاكوبي» يولاند: علم النفس اليونجي» ترجمة: ندرة اليازجي» ط ١ء‏ الأهالي للطباعة 
والنشرء دمشق. ۱۹۹۳ ص۲۷. 

۷.إسماعيلء عز الدين: التفسير النفسي للأدب» ص٥۷.‏ 

۸. المرجع السابق» ص٦ .٠٥‏ 

۹. فرويد» سيجموند: خمس محاضرات في التحليل النفسي» ترجمة: نيفين مصطفىء» مكتبة 
الانجلو المصرية» مصرء ۱۹۹۰ء ص .٠٤‏ 

ء۱۹٩۱ انظر. ت. سء إليوت: في الشعر والشعراء» دار کنعان للدراسات والنشرء دمشق»‎ .٠ 


ص٤۱۱‏ . 
.١‏ المتنبي» أبو الطيب: ديوان المتنبي» تحقيق: عمر فاروق الطباعء دار الأرقم» بيروتء 
۷ ص٣۱۳‏ . 


۳. انظر. محمود: عبد الرحمن عبد السلام: فلسقة الموت والميلاں- دراسة في شعر السيابء 
المجتمع الثقافي» بو ظبي» ۲۰۰۲ ص۳١٠٠.‏ 


۳۸ 


مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون (۲) - حزيران ٠١٠١‏ 


:انظ اكبلا لبان بدن كاك الساب: دراسة اسوه تفرم تان وال اللنقر 


. ۱۹١۹ص‎ c**۸ الأردن»‎ 


.بو الرضاء سعد: نحو منهج نفسي في نقد الشعرء الهيئة المصرية العامة للكتابء 


القاعرة ۹۸2 حى 


المعازقه القافرة 4۹ ىة 


. أسوف: هو بطل رواية (نزيف الحجر) ل إبراهيم الكوني. 
روي سيون ساف ي تاريع ر الكل الي ج ۷ 


. سويف» مصطفى: الأسس النفسية للإبداع» دار المعارف» القاهرة» ۱۹۷۰ ص۲۷۸. 


۳۹ 


غريب على الخليج - قراءة نفسية. لعبة النظر إلى الداخل والخارج د. علاءِ محمد فرحان شدوح 


المصادروالمراجع: 


.١ 


ج 
» 


ح 
ح 


a 


_ 


. 1۹ 


. أبو الرضاء سعد: نحو منهج نفسي في نقد الشعرء الهيئة المصرية العامة للكتابء 


.۱۹۸٤ القاهرة‎ 


إسماعيل» عز الدين: التفسير النفسي للأدب» دار المعارف» القاهرة» .٠۹٩۳‏ 


. الشعر العربي المعاصرء, دار الثقافةء بیروت» .٠۹۱٩‏ 
. بركات» وائل: مقدمة في المناهج النقدية للتحليل الأدبي» مطبعة زيد بن ثابت» (د. م) 


< 1۰. 
بطرس» انطونيوس: بدر شاكر السياب - شاعر الوجع» الموؤسسة الحديثة» طرابلس» 
1۰ 


. جاكوبي» يولاند: علم النفس اليونجي» ترجمة: ندرة اليازجي» ط١‏ الأهالي للطباعة 


وا لنشر» دمشق» ۱۹۹۳ . 


. حسين» طه: مع أبي العلاء في سجنه» دار المعارف» القاهرة» .٠۹۷٩‏ 
. خليف» يوسف: مناهج البحث الأدبي» دار غريب للنشر, القاهرةء .٠٠٠٤‏ 


۹ 


. ديتىشس» ديفد: مناهج النقد ادبي بين النظرية والتطبيق»ء ترجمة: محمد يوسف نجم» 


دار صادرء بیروت› ۷ 


.الدينورىء» ابن قتيبة: الشعر والشعراء» ط ۲ء دار المعارف» القاهرة» .٠۹٩٩‏ 
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مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون (۲) - حزيران ٠١٠١‏ 


۷. الزبیدی» يوسف: بدر شاكر السیاب حياته وقصائده» دار دجلةء عمان» ۲۰۰۸. 

۸. الزين» باسل: رواد الشعر العربي المعاصرء دار الفكر اللبنانيء بيروت. .٠٠٠٠١‏ 

۹. سويف» مصطفى: الأسس النفسية للإبداعء دار المعارفء» القاهرة» ۱۹۷۰. 

.٠۹۸۷ الشقیرات» أحمد: الاغتراب في شعر بدر شاکر السیاب» دار عمارء الردن»‎ .٠ 

.١1‏ الصائغء يوسف: الشعر الحرٌّ في العراق- دراسة نقديةء منشورات اتحاد الكتاب العرب» 
دمشق» .۲۰۰٦‏ 

.٠۹۹۷ ظاظاء رضوان: مدخل إلى مناهج النقد الأدبي» مجلة عالم المعرفةء الکویت»‎ .١ 

۴. عباس» إحسان: بدر شاكر السياب- دراسة في حياته وشعره» ط1٠‏ الموسسة العربية 
للدراسات والنشرء بیروت» ۱۹۹۲. 

.٤‏ عبد الله عدنان خالد: النقد التطبيقي التحليليء دار الشوّون الثقافية العامة بغدادء 
1 

“. العقاد» عباس محمود: أبو نواس الحسن بن هانىئ» المكتبة العصرية» بیروت» .٠۹۰۰‏ 

.ابن الرومي حياته وشعره» المكتبة العصريةء بیروت» .٠۹۸۲‏ 

۷. فرويد» سيجموند: خمس محاضرات في التحليل النقسي» ترجمة: نيفين مصطفىء» مكتبة 
الانجلو المصرية» مصرء ٠۹۹۰‏ . 

۸. ما فوق مبداً اللذةء دار المعارف» القاهرة» .٠١۹٩٩‏ 

۹. محاضرات تمهيدية في التحليل النفسي ترجمة: احمد عزت راجح» ط"» مكتبة الأنجلو 
المصرية» مصر» ۱۹۸۷. 

.٠۹۷۹٩ مساهمة في تاريخ حركة التحليل النفسي» دار الطليعةء بیروت»‎ .٠ 


..۷۰ 


۲. فضل» صلاح: أساليب الشعرية المعاصرةء ط ۱ء دار الآداب» بیروت» .۱۹۹۰٩‏ 

۳. قصاب» وليد: مناهج النقد الأدبي الحديث- روية إسلامية»ء دار الفكرء دمشق» .٠٠١٠۷‏ 
. قطوس» بسام: المدخل إلى مناهج النقد المعاصرء ط ١ء‏ دار الوفاءء الإسكندريةء .٠٠٠٠‏ 
°. قيسومةء منصور: دلائل الإبداع والروًيا في شعر السیاب» ط ۱ء دار سحر,ء تونس» .۱۹۹٩‏ 


غریب على الخلي لخليج - قراءة نفضسية. لعبة النظر إلى الداخل والخارج د. علاءِ محمد فرحان شدوح 

.الكيلانيء اليمان: بدر شاكر السياب- دراسة أسلوبية لشعره» دار وائل للنش الأردنء 
۸ 

۷ المازنىء إبراهيم عید القادر: بىشار بن برد» دار إحياء الكتب العربيةء القاهرةء اا ١ ٩‏ 


۸.المتنبي» أبو الطيب: ديوان المتنبي» تحقيق: عمر فاروق الطباعء دار الأرقم» بيروتء 
۷ 


۹. محمود: عبد الرحمن عبد السلام: فلسفة الموت والميلاد- دراسة في شعر السيابء 
المجتمع الثقافيء أبو ظبي» .٠٠٠٠‏ 

.۲٠٠۴۳ المصريء» ابن منظور: لسان العرب» ط ١ء دار الكتب العلميةء بیروت»‎ .٠١ 

1. نجم» خريستو: النقد الأدبي والتحليل النفسيء مكتبة السائح» بیروت» .٠۹٩۱‏ 

۲. وادي» طه: جماليات القصيدة المعاصرةء دار المعارف 


۲ 


